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JAZZ MAGAZINE - juillet 2009

DISQUESDUMOIS —

Duke Ellington Is Alive
1 CD Juste Une Trace/Anticraft
Laurent Mignard a
accompli un travail de
‘m titan. Faute de partitions, il
DB a tout retranscrit a partir
- | des enregistrements. Plus
qu'a la lettre, il s'est
attaché a l'esprit d'une
musique a la fois simple et complexe,
évidente et d'un raffinement extréme, sur
laquelle il laisse caracoler en liberté des
solistes aussi brillants que Frangois Biensan
(Black And Tan Fantasy), Nicolas Montier
(Harlem Airshaft Diminuendo And
Crescendo In Blue), Didier Desbois
(Isfahan), Philippe Milanta (Half The Fun,
Kinda Dukish), Philippe Chagne
(Sophisticated Lady) et Aurélie Tropez, la
révélation du disque, impériale dans toutes
ses interventions, notamment Rockin’ In
Rhythm et Ad Lib On Nippon. Autant de
titres choisis dans un vaste répertoire et
couvrant une longue période, de 1940 a la
fin des années 60. La rythmique, souple,
swinguante, assure a I'ensemble un tremplin
d'une solidité a toute épreuve. Dans de
rares morceaux, le respect scrupuleux
I'emporte sur la spontanéité créative. lls sont
rarissimes et n‘entament en rien la réussite
d'un CD jubilatoire. Jacques Aboucaya

P Franck Delpeut, Franck Guicherd, Frangois Biensan,
Richard Blanchet (tp), Jean-Louis Damant, Guy
Figlionlos, Guy Arbion (tb), Didier Desbois, Aurélie
Tropez (as, cl), Nicolas Montier (ts), Christophe
Allemand (ts, cl), Philippe Chagne (bs, cl), Philippe
Milanta (p), Bruno Rousselet (b), Julie Saury (dm),
Laurent Mignard (cond) + Patrick Bacqueville (voc).
Tropez (as, cl), Nicolas Montier (ts), Christophe
Allemand (ts, cl), Philippe Chagne (bs, cl), Philippe
Milanta (p), Bruno Rousselet (b), Julie Saury (dm),
Laurent Mignard (cond) + Patrick Bacqueville (voc).
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Ellington Society

Washington, DC mars 2011

Laurent Mignard Duke Orchestra
Duke Ellington is Alive
Juste un Trace AMOC305369175646

Didier Desbois (as, cI) Aurelie Tropez (as,cl) Nicholas Montier (ts) Chris-
tophe Allemand (ts, cl) Philippe Chagne (bars, cl) Frank Delpeut (tpt)
Franck Guicherd (tpt) Francois Biensan (tpt) Richard Blanchet (tpt)
Jean-Louis Damant (tbn) Guy Figlionlos (tbn) Guy Arbion (bs-tbn) Philippe
Milanta (pno) Bruno Rousselet (bs) Julie Saury (dms) Patrick Bacqueville
(vel) Laurent Mignard (cond); Rec. Aris, France, 2009

Ko-Ko / Harlem Airshaft / Black and Tan Fantasy / Kinda Dukish (into)
Rockin’ in Rhythm / Sophisticated Lady / Madness in Great Ones / Half The
Fun/Diminuendo and Crescendo in Blue / Isfahan / The Eighth Veil / It Don’t
Mean a Thing / Ad Lib on Nippon / Take The ‘A’ Train

The Duke Orchestra was founded in 2003 by highly respected
French composer/arrange/conductor Laurent Mignard. This CD,
recorded live in concert in 2009, demonstrates that this aggrega-
tion has earned a reputation as an authentic Ellington repertory
orchestra. The arrangements are remarkably close to the originals,
and the ensemble passages-technically and nuanced, are remark-
ably like the originals. Wisely and respectfully, the instrumental
soloists do not, however, attempt to replicate Ben or Cootie or
Tricky Sam or any of the other unique, one-of-a-kind musical
personalities on the original recordings, but assuredly they capture
the spirit as they just ‘play themselves’.

While all the renditions deserve praise, we were particularly
drawn to two extended pieces. As evidenced here by-tastefully
delivered lessening and increasing dynamics and tempo, Diminu-
endo and Crescendo is a fascinating piece on its own without an
ear-catching so-called wailing interlude, which is not to say that
Nicholas Mantier cannot play an interesting sustained solo of his
own between the two. A twelve-minute Ad Lib on Nippon pres-
ents a wonderful interplay of piano, bass and clarinet; dauntless
ensemble bravado and a truly splendid clarinet obligato/solo by
Aurelie Tropez.

There is plenty more to enjoy on Duke Ellington is Alive.
Fine muted trumpet and trombone and mellow clarinet on Black
and Tan Fantasy, Kinda Dukish with pianist Philippe Milanta that
segues into Rockin’ in Rhythm and ends with trumpeter Jean-
Louis Damant up in Cat territory, a Philippe Chagne baritone
concerto Sophisticated Lady, Shakespeare inspired Madness in
Great Ones and Half the Fun, the serene beauty (or is it melan-
choly) of Isfahan by altoist Didier Deshois, the inherent lyricism

of The Eighth Veil explored by trumpeter Frank Delpeut and a
romping It Don’t Mean a Thing this too, featuring vocalizing by
Bacqueville.

We always feel a tinge of sadness for people who say they
never got the chance to see Duke Ellington and his band in
person. With this in mind, we say “amen” to the insightful
words of Sjef Hoefsmit, “I never dreamed that it would be
possible to come that close to the original performances. If you
want to hear Ellington live, go to Paris, if you do not believe me,
try and find a copy of this marvelous CD”.

4 Ted Hudson
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DEMS 09/2-15
Highly recommended recently released CD:
Juste Une Trace AM0OC305369175646 “Duke Ellington Is Alive” (2009)

Recently my friend Claude Carriere was so thoughtful as to introduce DEMS Bulletin to Laurent Mignard,
who wrote me a nice letter and sent me a copy of his latest — actually the first — CD by his “Duke
Orchestra”. This orchestra was founded by Laurent in 2003. It gives concerts four times a year at Duke’s
Place (a warehouse in Paris, called “La Maison de Duke”) but there are many more concerts elsewhere
during the year. Everything one could wish to know can be found on the Internet at
www.laurentmignard.com and if you select “presentation” (in English) you will have a pdf file
downloaded that contains answers on every possible question.

Laurent was nine years old when Duke died. It is a great comfort for Ellington fanatics of my age to see
(and hear) that a completely new generation shows so much respect for Duke’s heritage. Laurent’s
group of dedicated musicians succeed in recreating Duke’s music, allowing people who have never
heard Duke live, listen to his compositions like we had the great fortune to listen to them many times in
the last century. There was a very well responded inquiry by Jo Ann Sterling on the Duke-LYM list to
share memories of live performances of Ellington in the past with the list members.

Laurent’s CD is simply overwhelming. | have never dreamed that it would be possible to come that
close to the original Ellington performances. If you want to hear Ellington live, go to Paris. If you do not
believe me, try to find a copy of this marvelous CD.

The orchestra consists of Franck Delpeut, Franck Guicherd, Francois Biensan and Richard Blanchet on
trumpet; Jean-Louis Damant, Guy Figlionlos and Guy Arbion on trombone; Didier Desbois, Aurelie
Tropez, Nicolas Montier, Fred Couderc and Philippe Chagne on reeds; Philippe Milanta on piano; Bruno
Rousselet on bass and Julie Saury on drums. For the CD “Duke Ellington Is Alive” Fred Couderc was
replaced by Christophe Allemand, and Patrick Bacqueville was invited to do the vocal.

The selections: 1. Ko-Ko; 2. Harlem Airshaft; 3. Black and Tan Fantasy; 4. Kinda Dukish and Rockin’ in
Rhythm; 5. Sophisticated Lady; 6. Madness in Great Ones; 7. Half the Fun; 8. Diminuendo and Crescendo
in Blue; 9. Isfahan; 10. The Eighth Veil; 11. It Don’t Mean a Thing; 12. Ad Lib on Nippon; 13. Take the “A”
Train.

Tracks 1, 8, 10, 11 and 13 were recorded at Maisons Lafitte - salle Malherbes - on 16Jan09. The other
tracks were recorded at Versailles at the école Sainte Genevieve Ginette on 7Jan09.

The bottom line of the text says: “Merci a Duke Ellington et Billy Strayhorn pour leur héritage, leur vision
et leur humanité.” | would add: “Thank you “Duke Orchestra” for keeping Duke alive.”

Sjef Hoefsmit
http://www.depanorama.net/dems/092c.htm
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REVUE DU HOT CLUB DE FRANCE

LAURENT MIGNARD DUKE ORCHESTRA
“DUKE ELLINGTON IS ALIVE”

Juste Une Trace - www.myspace.com/dukeorchestra ﬁﬁ .
Ko-Ko, Harlem airshaft, Black and tan fantasy, Kinda duk- . J
ish/Rockin’ in rhythm, Sophisticated lady, Madness in great orchestra
ones, Half the fun, Diminuendo and crescendo in blue,

Isfahan, The eighth veil, It don't mean a thing, Ad lib on ELL RGTaN IS &
Nippon, Take the “A" train

L aurent Mignard a réuni une formation de choix (« a dream team », dit Claude Carriére)
pour illustrer thémes et arrangements d'Ellington, mais il a d0 glisser sa plume, ou peut-
gtre Francois Biensan, entre les deux plumes historiques... Le résultat est un orchestre
conduit de main de maitre et qui sonne comme si tous ses membres jouaient ensemble
depuis des années. |l convient d'ailleurs de les nommer car tous ne nous sont pas familiers.

Anches : Didier Desbois (as et cl), Aurélie Tropez (as et cl), Nicolas Montier (ts), Christophe
Allemand (ts, ¢l), Philippe Chagne (bs, cl) ; trompettes : Franck Delpeut, Franck Guicherd,
Frangois Biensan, Richard Blanchet ; trombones : Jean-Louis Damant, Guy Figlionlos, Guy
Arbion (tbb) ; Philippe Milanta est au piano, Bruno Rousselet 4 la contrebasse, Julie Saury a
la batterie : Patrick Bacqueville assure les vocaux de I'antépénultieme titre et du dernier.

Il est des formes de subtile création qui ne font pas nécessairement soupirer aprés les grands
anciens et il faut avoir une phalange de haute gualité pour se lancer dans une telle aventure qui
ne soit pas une simple reproduction. Nous en sommes la avec ce disque : un orchestre parfai-
tement soudé, d'une belle énergie, souple et swingant, au sein de 'univers ellingtonien, des
solos de qualité qui ne cherchent pas forcément a coller au plus prés des solos historiques tout
en gardant leur saveur primordiale (Isfahan, Sophisticated lady) et, globalement, beaucoup
d'allant et d'aisance dans le jeu collectif (Madness in great ones). On sent que les musiciens
se sont plu & jouer pour cet enregistrement, bénéficiant en outre d’une excellente stéréo, qui
provient de deux concerts a Versailles et Maisons-Laffitte en janvier 2009.

Parmi les prestations individuelles, j'ai retenu les interventions particulierement prenan-
tes de Frangois Biensan dans Harlem airshaft et Black and tan fantasy ; les solos de la fine
musicienne qu'est Aurélie Tropez dans Harlem airshaft et Ad lib on Nippon ; le trombone
expressif de Guy Figlioulos : la belle sonorité du baryton de Philippe Chagne et son élégance
de style dans Sophisticated lady ; le solo d’une grande expressivité de Nicolas Montier dans
la partie en tempo nonchalant de “A” train suivi d’un déboulé « & fond Ia caisse » sur tempo
vif : quant & la section rythmique, elle est digne d'éloges : a c6té de Bruno Rousselet, par-
fait tout du long, Julie Saury fait preuve d’un drive étonnant derriére ses tambours, dans un
style & mi-chemin de Sam Woodyard et de Herlin Riley. Philippe Milanta, dont je me demande,
avec grande curiosité, s'il fait de I'Ellington milantanien ou du Milanta ellingtonien, est ce

virtuose du clavier, expert en arcs-en-ciel pianistiques, qui déconcerte certains amateurs par
son jeu foisonnant. Vous I'entendrez ici « dans ses ceuvres », toujours surprenant, sachant
capter I'esprit d'une interprétation, démarrant parfois en plein swing. .., bref du Milanta, quoi !
(Kinda dukish et les deux derniers morceaux).

Méme si vous avez des dizaines de disques du Duke, il faut que vous écoutiez ce CD : ce
n'est pas de la musique sage, c'est de la musigue vivante, du bon jazz infiniment plus
moderne que ce que I'on nous sert habituellement sous ce vocable en trompe-l'oreille. Pas
de points faibles, a mon sens. Certains amateurs n'aimeront peut-étre pas Ad lib on Nippon
avec ses quatre épisodes contrastés (caractére et tempo), mais dans 'ensemble Laurent
Mignard a réussi ce coup de chapeau au Duke avec une belle élégance. (D.J.)
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JAZZ CLASSIQUE n° 57
Laurent Mignard Duke Orchestra « Duke Ellington is alive »

La musique d’Ellington est immortelle. Privilege de I'age, contemporains du Duke, il nous a été donné
d’entendre l'orchestre en direct et d’étre littéralement soufflés et €mus par la puissance de chacun de ses
musiciens, les couleurs chatoyantes et multiples des ensembles, le swing qui se dégageait de cette
formidable machine dans toute sa superbe et sa magnificence... Les disques, certains fort bien enregistrés,
rapportent fidélement toutes ces qualités irremplacables des “spacemen” mais, on ne le répétera jamais
assez, rien ne saurait remplacer I'écoute en direct. La musique s’écoute, certes, mais elle se regarde aussi,
se vit pleinement dans I'échange entre musiciens et publics. Le Duke Ellington Orchestra faisait aussi
spectacle. Et quel spectacle ! A I'exigence a la fois charmeuse et implacable du chef répondait la grandeur
des solistes créant avec un naturel déconcertant, parfois méme avec des attitudes a la limite de la
désinvolture, la plus belle des musiques... La musique d’Ellington était-elle donc condamnée a ne survivre
a ses créateurs que par le disque ?

Le Duke Orchestra de Laurent Mignard nous incite a penser qu’il n’en est rien. Ce n’est pas la le moindre
de ses mérites. A I'instar des grands compositeurs de I’histoire de la musique, celle d’Ellington / Strayhorn
peut étre interprétée. Il y faut du respect, de 'humilité, une grande culture, une haute technicité pour
obtenir un résultat acceptable. Ce qui est vrai de Mozart, de Beethoven, de Ravel ou de Bartok I'est aussi
d’Ellingron. Faire vivre I'ceuvre de I'un des plus grands compositeurs du siécle passé est assurément un
devoir. C'est la mission que Laurent Mignard a proposée a une belle phalange de jazzmen, tous
admirateurs incontestés et, certains d’entre eux, reconnus de longue date comme spécialistes de |'ceuvre.
Le résultat, obtenu apres un travail de recherche sérieux et une grande exigence artistique, est a la mesure
du pari. Ce disque, enregistré en direct au cours de deux concerts, en est le témoin.

Apres une premiere écoute, je n‘ai pu m’empécher de comparer avec l'original, allant méme jusqu’a
pousser le vice dans l'alternance de l'audition de I'une des versions d’origine avec celle de I'orchestre
francais. Vaine et désolante tentation d’incorrigible amateur ! Une écoute plus distanciée, raisonnée, je
I'avoue, finalement plus libre, m’a enfin permis d’en go(ter toute la substance. C'est alors seulement que
sont apparues toutes les vertus de cette formation susceptible de perpétuer dignement I'ceuvre du
Maitre. C'est alors encore que, faisant fi de toute comparaison, j’ai go(té a la spontanéité des solistes qui,
dans la révérence, savent apporter leurs voix originales (Philippe Milanta, Bruno Rousselet, Nicolas
Montier, Aurélie Tropez...), ceux qui, transpirant la passion, savent admirablement restituer 'accent des
ainés (Biensan, Desbois, Chagne, Richard Blanchet...). Signalons aussi la présence de Patrick Bacqueville
dans le réle de Ray Nance, en qualité de chanteur sur deux titres, avec une belle démonstration de “scat”.
Mais on aimerait qu’ils puissent aller plus loin, soit restituer le plus fidelement |'original et le prolonger
avec une plus grande liberté encore afin que la musique soit reconnue non seulement comme
définitivement immortelle mais demeure pleinement vivante pour le plus grand bonheur des plus anciens
comme de ceux qui n‘ont pas eu la possibilité de vivre un concert Ellington ! En ce sens, le formidable
travail de restitution de Laurent Mignard et de son orchestre mérite toute notre attention et notre
soutien. L’achat de cet enregistrement contribuera a les manifester...

Pour terminer, une remarque cependant sur certains choix de mixage qui ne nous ont pas toujours semblé
les plus opportuns : comme la présence peu naturelle (un peu trop soutenue) de certaines voix dans les
ensembles et le cruel manque de présence de la batterie a de nombreux moments (dans les passages en
trio notamment, la faiblesse des cymbales dans les ensembles). Enfin, si le choix de I'enregistrement en
direct est parfaitement compréhensible, on regrettera I'absence des bruits et réactions de la salle
attestant du direct, une forme d’aseptisation qui, plus ennuyeux, va méme jusqu’a la perception tres
relative du choeur des musiciens en réponse aux phrases lancées par le pianiste dans Kinda Dukish par
exemple. Des éléments qui auraient apporté de la vie et auraient donné toute sa justification au choix du
direct. Dominique Burucoa (Jazz Classique n°57)

Laurent Mignard DUKE ORCHESTRA - www.laurentmignard.com - contact@dukeorchestra.com 5]



http://www.laurentmignard.com/
mailto:contact@dukeorchestra.com

PARISCOPE - 23 mars 2011

« Duke Ellington is alive » a I’Alhambra

DUKE ELLINGTON

o ALIVE

En 1958, Duke Ellington et son
orchestre faisaient swinguer
I'Alhambra, comme en témoigne le
concert capte sur disque. Reconnu,
notamment par la Duke Ellington Society,
comme I'un des meilleurs ambassadeurs
du pianiste américain, le Duke Orchestra
de Laurent Mignard se produit dans

cette méme salle en explorant ie jazz old
school de son mentor, enlumine par les
cuivres d’un big band. De facto, la dream
team se traduit par une assemblée de
trompettistas, trombonistes, clarinettistes
et saxophonistes, un batteur, un
contrebassiste et le maestro Laurent
Mignard. Sans oublier fe filet suave et soul
de la chanteuse Stephy Haik, Le spectacie
présente en avant-premiere des titres
inédits, des standards du maitre (« Take
the A train », « Satin doll », « Sophisticated
lady »} et des extraits de la musique

du film « Paris blues ». Pour appuyer
I'hommage a cette légende du jazz, des
images d’archives sont mixées en direct
tout au long du spectacle. =

Alhambra
Renseignements page 189.

y‘)

-
-t
-

Laurent Mignard

BULLETIN DU HOT CLUB DE FRANCE - avril 2011
« Duke Ellington is alive » a I’Alhambra

DUKE ORCHESTRA

Direction Laurent Mignard
LiAlhambra, Paris, le 26 mars 2011

n orchestre solide, soudé,
emmené par un balleur de
‘big band', Frangois Laudet ;
Bruno Rousselet, imperturba-
ble, et Philippe Milanta, trés
«milantanien », complétant la section ryth-
mique; Francois Biensan, brillant, puis-
sant, avec ou sans sourdine: Nicolas
Montier, grand fauve au déboulé impres-
Sionnant : Aurélie Tropez. talentueuse en
swing et en improvisation ; Didier Deshois,
qui joue de mieux en mieus, évoquant
Hodges et Pmoope avee finesse ; Franck
Delpeut, concentré dans son portrait de
Louis Armstrong repris du solo de Cootie
Williams dans la "New Orleans Suite". Je ne
pourrai citer tous les musiciens de cetle
formation qul nous a semblé

bien au point ce soir-ld, Son
directeur, alerte maitre de céré-

monie, assurall les liaisons avec

verve, Deux chanteuses: je ne
dirai rien de la premiere, fort

peu jazz, mais la seconde. Sylvia
Howand, avait beaucoup d'allant

et de conviction pour le blues,

ne ménageanl pas une voix

encore « brut de décoffrage » el

un style qui e cherche : d'évi-

dence, elle emportait I'adhésion

de l'orchestre et de la salle.

Un vaste écran, derriére 'or-
chestre, montrait d'excellentes
images d'Ellington, de ses musi-
ciens, des extraits dinterviews,
s'assaciant subtilement avec les
images {en couleurs celles-ci)
de l'orchestre sur scéne. Le
montage, aver ses nombreuses
interpolations, élait réalisé avec

un grand métier et beaucoup d'inventivité :
pour le spectateur-auditeur peu au fait de la
musique de jazz, c'était certainement un é1é-
ment dintérét supplémentaire. Le danger de
of procédé, son aspect pervers sl est poussé
a lextréme, est que Torchestre sur scene ne
s0it plus qu'un faire-valoir se limitant  illus-
trer des images dans un concept de « réper-
loire » rabaché. Ce qui, bien siir, n'éLait pas
le cas de celte soirée, les solos pour la plu-
part éant bien de 2011 ; quant aux arrange-
ments. il devalt bien y avoir ici ou 13
quelques interventions « maison »...

Une belle réalisation done, une excel-
lente soirée, et une salle comble.

Diniel Janissier
G ) ORCHESTRE LIV VIDEC
9 ARTISTES SUR SCEM
= [ ﬁ r 7y ".:-’
LRE R
BV ] S
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| 20 VIAR U
A '. ) A
dil 2y £
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Blog JAZZ MAGAZINE - 26 mars 2011
« Duke Ellington is alive » a I’Alhambra

© Lesarticies ® Les archives

Duke Orchestra a I'Alhambra

Alhambra, Paris (75), le 26 mars 2011

Franck Delpeut, Francois Biensan, Richard Blanchet, Franck Guicherd (trompette), Jean-Louis Damant, Fidel
Fourneyron, Guy Arbion (trombone), Didier Desbois (sax alto), Aurélie Tropez (clarinette et sax ténor), Fred
Couderc, Nicolas Montier (sax ténor), Philippe Chagne (sax baryton), Philippe Milanta (piano), Bruno
Rousselet (contrebasse), Francois Laudet (batterie), Stephy Haik, Sylvia Howard (chant), Marilor (video)

Quatre envies hier soir, quatre casquettes a choisir avant de reprendre la route de Paris. Ou de ses banlieues
nord, toutes bleues en ce début de printemps, qui accueillaient Bill Frisell et les photos de Mike Disfarmer.
Au Duc, I'événement qu’il n’aurait pas fallu manquer, Kneebody a Paris, I'un des groupes qui réinventent le
jazz aujourd’hui Outre-Atlantique. Au Sunside, le septette de Tony Tixier moins prestigieux, moins “branché”
en apparence, mais le piano, I'écriture et les solistes avaient de quoi me mettre en vibration quelques
neurones de curiosité et d’appétit. Et puis finalement, jai tranché, ressorti et dépoussiéré ma casquette
swing que je n’avais pas mise depuis bien longtemps, pour me rendre au concert du Duke Orchestra a
I’Alhambra. Pourquoi I'avoir si longtemps laissée se friper au fond du carton a chapeau, cette casquette
swing ? La diversité des sollicitations parisiennes, |’attrait de la nouveauté ou en tout cas pour des musiques
gui me soient un peu plus contemporaines. Ou plutét autre chose, car au bout du compte, parmi les
musiques que j'écoute le plus volontiers a la maison, de facon domestique, hors de mes obligations
professionnelles, ce sont encore les musiques des années 20 et 30 dont je me lasse le moins. Et c’est
justement cela, le charme gu’elles exercent encore sur disque qu’il est si difficile et peut-étre si incongru de
vouloir faire renaitre sur scéne. Car elles étaient tout sauf un musée Grévin a quoi renvoient les imitations
trop parfaites comme les trop imparfaites.

On me dira : pourquoi irait-on réécouter Mozart et Beethoven et pourquoi n’irait-on pas réécouter Ellington
et Basie ? J’espére bien pour ma part que le jazz ne deviendra jamais cette vitrine du passé et qu’il restera vif
et inventeur de propositions nouvelles, et non pas ce monde du classique ou pour la seule journée de
demain 28 mars, on peut écouter (j'ouvre L'Officiel) Mendelssohn, Beethoven, Rossini, Ravel, Vieuxtemps
(Vieuxtemps... !) Bach, Mozart, Chopin, re-Bach, rere-Bach, re-Mozart, Chopin (« aux chandelles » !), re-
Beethoven et rere-Beethoven, Dohnanyi, Fauré, rerere-Bach, Vivaldi, Haendel, Gluck, Mahlher, rererere-
Bach, Schubert et Brahms... pas un compositeur vivant ! Ah si, a Bastille, 'opéra Akhmatova de Bruno
Mantovani. J'y serai demain toute curiosité dehors. Je ne sais pas encore avec quel genre de couvre-chef.

Mais la question est ailleurs. Si je choisissais d’aller écouter demain les symphonies 9 et 10 de Mahler par
Valery Gergiev a la téte du London Symphony a Pleyel, j’irais en sachant que je vais écouter du Mahler et rien
d’autre, et non pas cette espece de patchwork de _style_s approximativement cousus ou ce folklore que
nous proposent le plus souvent les orchestres de jazz revivalistes. Alors pourquoi choisir d’aller entendre ce
Duke Orchestra ? C’est qu’en montant le Duke Orchestra et la Maison du Duke qui accompagne son
existence, en spécialisant son orchestre, en bandant toute son énergie au service exclusivement de cette
musique, I'une des plus puissantes du XXéme siecle, en choisissant les musiciens susceptibles d’en incarner
les principaux créateurs, Laurent Mignard se départit du dilettantisme accompagnant trop souvent les
reprises du jazz classique tout en trouvant un trés juste équilibre entre la dévotion de ses interprétes aux
personnalités historiques qu’ils incarnent et le tréfonds des personnalités originales de chacun auxquelles il
sait laisser ce gu’il faut de bride (ce qui ne veut pas dire, comme on peut le lire sous la plume de Michel
Contat pour Télérama, partenaire du concert, qu’on y découvrira « des allures d’Ornette Coleman »).
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Alors ce concert ? Un Alhambra plein comme un ceuf, ni plus moins que pour Youn Sun Nah, ce qui mettait
ce public en joie, une joie féroce d’étre la en force en une époque ou le mot d’Ellington n’est pas plus connu
des médias que ceux de Clacquesin ou Gondolo. Ambiance des grands jours, sonorisation juste et précise,
restituant la force de frappe de la musique du Duke sans chercher a en rajouter. Et véritable spectacle, un
écran diffusant en permanence en un montage d’une constante musicalité, mélant gros plans et plans larges
de l'orchestre avec les documents d’archives... Ainsi, Duke en personne était sur scéne, présentant sa
musique, répondant aux questions de Laurent Mignard, donnant le tempo a I'orchestre... le tout éclairé par
les projecteurs d’un véritable musicien, Francis Dufour (conception lumiiére et régie spectacle). Ouverture
évidemment avec l'indicatif Take the A Train, placant d’emblée le répertoire dans I'aprés 1940, suite de mise
en bouche avec Satin Doll, puis premier soliste sur Concerto for Cootie, avec Frangois Biensan dans un réle
dont il est I'un des plus grands spécialistes. Le concert prend sa vitesse de croisiére, en deux parties
marquées de surprises telles qu’une répétition simulée sous la direction du Duke a I’écran (Rondolet), la
musique de Paris Blues avec les images du film jouant d’effets de synchronisation saisissant, des raretés
tirées de la collection du Docteur Clavier léguée a la Maison du Duke (650 heures de musique enregistrée
inédite), un travail d’imagination (Laurent Mignard ayant retrouvé a Washington des bribes de partitions
inédites et destinées a la Goutelas’ Suite qu’il a mises en forme)...

Et tout ca habité par une orchestre qui a mari au fil des mois, avec une section de trombones vitalisée par
I'arrivée du jeune Fidel Fourneyron (interpréte digne de Tricky Sam Nanton et ses successeurs chez Duke, un
remplacant en lieu et place de la fidele Julie Saury qui ne saurait mettre la musique en péril (Francois Laudet
qui connait cette musique sur le bout des doigts), un tandem contrebasse-piano (Bruno Rousselet-Philippe
Milanta) qui témoigne de cet équilibre que nous évoquions plus haut et permet au premier d’incarner une
idée assez exacte de la contrebasse chez Ellington tout en transcendant les différents bassistes passés dans
I'orchestre, le second incarnant Duke lui-méme dans un mélange trés juste d’adhésion a I'original et de
distance. On évoquera le premier trompette Franck Delpeut soliste de Portrait of Louis Armstrong, les
suraigus a la Cat Anderson de Richard Blanchet, la facon dont Philippe Chagne et Didier Desbois endossent
respectivement les réles de Harry Carney et Johnny Hodges (il fallait entendre les Claude Carriére et les
Philippe Baudoin grogner d’aise autour de moi). On s’attardera sur trois cas. Aurélie Tropez fit péter
I'applaudimetre pour son interprétation de Bluebird of Dehli plus vraie que nature aprés s’étre totalement
approprié le solo de clarinette d’Ad Lib on Nippon avec une grace du timbre comme du phrasé bien a elle.
Mais on ne préta peut-étre pas suffisamment attention a la réplique infiniment vraie qu’elle donna au blues
charnu, voir rageur, de la chanteuse Sylvia Howard.

Fred Couderc et Nicolas Montier se relayerent pour donner de la filiation Ben Webster-Paul Gonsalves des
visions totalement démarquées I'une de I'autre, le premier plus livresque, d’une génération surinformée (et
la si I'on ne pouvait entendre Ornette et pas plus Brecker, on pouvait deviner une culture du gimmick, du
glissement “out” nourrie de ces cotés-la, mais sans citation et totalement ramenée a I'esthétique swing) et le
second formé et habité a I'ancienne, intensément présent comme chaque fois qu’on I'a apergu prenant le
chorus ou derriére un pupitre, ici totalement stimulé par son interlocuteur lors d’un long chase qui servit de
bouquet final a ce que nous aurions aimé baptiser Sacre du printemps si le titre n’était déja pris. Ce matin, ce
sont les oiseaux qui m’on sorti de mon sommeil pour mettre ce compte rendu en ligne.

Franck Bergerot
A suivre, conférences de la Maison du Duke & Paris au Collége des Bernardins: le 4 avril, "Duke Ellington manager"
par Laurent Mignard; le 2 mai, "les trombones chez Ellington" par Frangois Théberge.

Duke Orchestra: le 17 mai au Perreux (Centre des bords de Marne), le 29 mai a Coutances (Jazz sous les
Pommiers).
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LAURENT MIGNARD

Un orchestre, une maison, des conférences, des partitions, un grand concert a 'Alhambra, bientdt des livres et des disques... Depuis 2003,
Laurent Mignard et ses amis font revivre la musique d'Ellington. Avec une passion forcément plus-que-ducale : royale. Par Pascal Anquetil.

tation lors du Concours de la Défense en juin 2002

(ily remporte un prix d'orchestre avec son Pocket
Quartet), Laurent Mignard recoit les félicitations de
Frédéric Charbaut, membre du jury. Ce dernier sou-
haite en savoir davantage sur ses expériences et pro-
jets. Le trompettiste lui parle alors de ses ateliers jazz
dans la Brie ol son seul espace de répétition est une
église. En raison du lieu, Mignard a choisi de faire tra-
vailler a ses éléves des pages de la Sacred Music d’El-
lington qu'il a commencé a retranscrire. Cela fait tilt
dans la téte de Charbaut, nouveau directeur de I'Es-
prit Jazz. Il se souvient qu’en 1969 Duke Ellington a
donné un concert de musique sacrée en I'église Saint-
Sulpice. lllumination ! Il lui commande dans la foulée
un programme de Sacred Music pour la célébre église
du 6éme arrondissement, dans le cadre de I"édition
2003 de son festival Jazz a Saint-Germain-des-Prés.
Ainsi commenca I'aventure du Duke Orchestra. Et, par
ricochet, celle de la Maison du Duke, fondée en 2009,
Laurent Mignard se métamorphosant sans I'avoir pré-
médité en ambassadeur, messager et explorateur pas-
sionné de l'univers ellingtonien, avec I'ambition, non
d'exploiter un filon, mais de creuser un sillon. Afin d’ac-
tualiser et vivifier aujourd’hui, sur scéne, la musique
intempestive de Duke Ellington. Afin, tout a la fois, de
toucher le premier cercle des connaisseurs et de conver-
tir un public beaucoup plus large a la richesse inépui-
sable de cet univers magique.

T out débute par une rencontre. A I'issue de sa pres-

LA MAISON DU DUKE

Le Duke Orchestra de Laurent Mignard et la Maison
du Duke sont aujourd’hui deux entités distinctes,
mais complémentaires. La Maison du Duke, toute vir-
tuelle qu’elle soit (elle est toujours SDF) a pour objet

de fédérer les amoureux de la musique ellingtonienne
(plus de 200 adhérents). « La Maison du Duke,
martéle Laurent Mignard, nest pas I'annexe du Duke
Orchestra. Ce serait faire injure au talent et dévoue-
ment de Claude Carriére, président d’honneur,
Christian Bonnet, président, ou Philippe Baudoin, vice-
président, que de le laisser croire. » Ses actions sont
multiples pour accélérer « le rayonnement des valeurs
de Duke Ellington ». Outre un site internet, la Maison
du Duke, c’est d'abord I'organisation d’un cycle de
conférences (trois a quatre par semestre) au Collége
des Bernardins. Mais aussi, pour les adhérents, la
mise a disposition des transcriptions (plus de 100
écrites par Mignard et quelques complices comme
Francois Biensan) et des collections privées amas-
sées au fil des ans par les péres fondateurs de I'as-
sociation. En projet : la traduction et publication chez
Parenthéses de Music is my Mistress et la mise en
ceuvre par Philipe Baudoin d’'une exposition pour illus-
trer en panneaux thématiques le monde ducal. Bonne
nouvelle ! La Maison du Duke a eu la chance d’acqué-
rir le fonds Clavié, du nom d’un médecin qui a toute
sa vie échangeé avec d’autres collectionneurs des enre-
gistrements live de Duke, de 1945 a 1970. Ce trésor
est riche de 350 bandes magnétiques représentant
650 heures de concerts. Du coup, la Maison du Duke
s'est donné comme objectif de créer bient6t un label
afin d’en publier les inédits.

LE DUKE ORCHESTRA

Le Duke Orchestra, c’est I'autre aventure de Laurent
Mignard. « Mon projet n’a jamais été de m’approprier la
musique de Duke. Mais de la projeter dans le monde d'au-
jourd'hui ». Faire revivre cette « musique sauvage avec
tout le confort moderne » (Debussy). Nulle ambiguité

n
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SUR LES
PUPITRES :

LA PLUS BELLE
MUSIQUE

DU MONDE.”

sur la philosophie du projet artistique. « Cet orchestre
n'est pas un big band de jazz. C'est un orchestre d’inter-
prétation qui a pour vocation de jouer le répertoire elling-
tonien. Quand j'ameéne de nouvelles partitions a
l'orchestre, tout est écrit, jusqu’aux solos et lignes de
basse. On joue, d’abord, le matériau que j'ai relevé. Une
fois que I'on a joué le morceau jusqu'au bout, je me per-
mets alors de dire a mes musiciens : “ Si vous avez mieux
a me donner, vous pouvez toujours vous échapper du
texte original. Sinon, respectez-le ! ” » Dans le rdle de
maitre de cérémonie, Mignard a réuni toute une équipe
de fideles, jeunes ou vieux, ellingtoniens émérites (Fran-
cois Biensan, Philippe Chagne au baryton que I'on appelle
désormais “Harry réincarné”) ou néophytes avides de
découvrir cet univers en expansion. « Ils savent tous que
sur les pupitres il y a toujours a jouer la plus belle musi-
que dumonde ». ls le prouveront le 26 mars a I'Alham-
bra pour un concert dont I'invité sera Ellington en
personne. Grace a une mise en scéne qui mélera sa
musique au vidéo-art. Grace a Marilor qui mixera en
direct des images d’'archives pour mieux jouer du réel
et du virtuel. « Duke revient sur la scéne du nouvel Alham-
bra. On va le rencontrer, I'entendre, I'interviewer. Oui,
Duke sera bien la, “alive”, pour diriger I'orchestre, pré-
senter des inédits et témoigner de ses valeurs ». 1 PA

CONCERT “Duke Ellington is Alive”, le samedi 26 mars
a Paris ('Alhambra). “Duke Ellington Panorama”,

le 13 mars a Saint Malo (Couleurs Jazz)

CD “Duke is Alive” (Juste Une Trace).

CONFERENCES Le premier lundi de chaque molis,

de 19h30 a 21h30, a Paris (Collége des Bernardins) :
“Les Suites chez Ellington” par Claude Carriére

(le 7 mars), “Duke Ellington manager” par Laurent
Mignard (le 4 avril ), “Les trombones chez Ellington”
par Francois Théberge (le 2 mai).

NET contact@maisonduduke.com et maisonduduke.com
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aurent Mignard est un musicien vraiment original

dans le paysage musical frangais. De Duke Ellington
a Don Cherry, de Bix a Miles, du Quartet au Big Band,
de John Kirby au Pocket Quartet, cet homme encore
jeune (il est né en 1965 a Bellot, Seine-et Marne) a tout
tenté et souvent réussi, jusqu’a étre lauréat du
Concours National de jazz La Défense 2002 et
vainqueur des Révélations de Jazz a Juan 2005. Ses
prestations sont toujours des surprises, et la qualité de
ses projets comme sont énergie est a la base d’'une
notoriété naissante au sein de la planéte jazz qui est
tout 2 fait légitime. Du Méridien Etoile, du Festival de
Pertuis (2006) au Premier Caval’Air Jazz Festival 2010,
ce chef et son Duke Orchestra ne cessent d’étonner et
d’enthousiasmer ceux qui connaissent cette musique, et
nul doute que la prochaine rencontre au Festival Jazz a
Vienne (5 juillet 201 1) entre les deux big bands de
Laurent Mignard et Michel Pastre, qui vont revisiter le
mythique meeting de 'Orchestra de Duke Ellington et
du Count Basie Big Band sera pour les milliers de
spectateurs un moment tres spécial.
Voici donc une interview commencée en 2006 et
peaufinée avec le temps, jusqu’au premier festival de
jazz de Cavalaire (Var) en septembre 2010.

Propos recueillis

par Félix W. Sportis

JAZZ HOT- juin 2011

Laurent MIGNARD

Jazz Hot : Nous nous rencontrons depuis plusieurs années, le grand
public commence a vous découvrir. Pour beaucoup, vos concerts
sont de vraies révélations. J’aimerais que vous vous présentiez...

Laurent Mignard : Je suis né en 1965 a Bellot, dans la vallée du Petit
Morin, en Seine-et-Marne, prés de Coulommiers ; un tout petit village.
Son harmonie y jouait la musique populaire pour le plaisir des gens.
Ce n’était pas du tout la culture des conservatoires. Mon pere était
maire du village ; trompettiste, il avait fait partie de cette harmonie dans
sa jeunesse. J’étais trés jeune quand j’ai découvert sa trompette au gre-
nier. Je lui ai demandé de me montrer comment ¢a fonctionnait. «La
Mer » fut le premier morceau que j’ai joué ; mon pere ne cessait de me
répéter : «si bémol a la clé» ; je ne comprenais pas ce qu’il me disait.
Dans quel type de famille avez-vous grandi ?

Je fais partie d’un milieu favorisé mais sans prétention. Mon pére a
repris la fabrique de cidre créé par son grand-pere; c’est devenu une
grande entreprise, les Cidres Mignard, qui emploie beaucoup de monde.
Et les études ?

J’ai passé un bac B. Ensuite, j’ai fait un Deug de marketing et finances
a Dauphine, puis la licence, la maitrise... Aprés, j’en ai eu marre. Je
voulais étre musicien, mais je ne m’en sentais pas capable. J’ai décou-
vert la musique, le jazz trés tard, a la fac. J’ai travaillé dans la pub deux
ans chez Mao puis chez Téquila, mais le stress, les crises d’eczéma...
Ma femme m’a encouragé a faire ce que j’aimais. J’ai donc démis-
sionné vers I’age de 25 ans pour faire de la musique.

Comment découvrez-vous la musique et le jazz?

A la maison, on m’a toujours dit : «La musique, c’est bien joli, mais
passe ton bac d’abord ». De sorte qu’elle est passée apres les études. La
musique classique, un peu au conservatoire : trois mois a Lagny, avec
le frere de Katarsensky ; trois mois au conservatoire du XVI¢ avec
Paulin. Le conservatoire ne me plaisait pas trop; je suis un rat des
champs, cela ne me correspond pas. Le jazz m’est tombé dessus a la
fac ol j’avais organisé un club de musique. Un groupe de jazz est venu
répéter, j’ai écouté. J’avais environ 20 ans; ils jouaient « So What»,
«On Green Dolphin Street»... Je leur ai demandé de jouer avec eux.
Puis un groupe de jazz traditionnel, Le Fou Jazz Band de Charles
Fougea, composé d’anciens du Lycée Pasteur de Lagny, m’a demandé
de tenir la trompette de la formation en 1983 et 1984. I’y ai fait mes
classes. J*ai appris avec le traditionnel et j’en connais les clefs de
fonctionnement. J’ai remonté I’arbre, chaque fois avec des musiciens
qui connaissent tres bien le style, par transmission empirique, orale en
commengant la trompette a 14 ans. :

Je suis aussi allé au CIM pendant trois mois. Antoine Illouz était le prof
de trompette. Mais je suis rétif aux structures. Ca ne correspondait pas
a ce que j’attendais. En revanche, la rencontre d’Eric Schultz’, le gui-
tariste et surtout grand arrangeur, a été importante. J’avais 24 ou 25 ans.
Il m’a tout fait reprendre : I’harmonie,... et surtout le respect du jazz.
Il m’a montré la ligne de partage entre jouer comme les zazous avec
les copains pour draguer les filles, ce qui était trés sympa, et jouer de
la musique. Il m’a fait prendre conscience que le jazz était autre chose :
d’abord des gens, une histoire, 1’histoire du peuple noir, les créateurs,
les créateurs blancs, les relations au-dela des styles... Un jour, je lui ai
demandé de jouer un blues, parce que j’imaginais que ce n’était pas
difficile ; j’avais six ans de trompette ! Il m’a dit en me fusillant du
regard : « If you want to play the blues, you have to pay the due ». C’est
une rencontre majeure; je suis passé du jazz-amusement au jazz tout
simplement. J’ai travaillé pendant trois ans, en tant qu’amateur puis
semi-professionnel, avant d’entrer dans la profession.
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11 ne fut siirement pas facile de se reconvertir a 25 ans, marié...

Effectivement. Mais il faut comprendre. Quand vers 25 ans je démis-
sionne et je quitte la pub ou il fallait faire du commercial et de la marge
sans qu’il y ait de sens; ¢’était pénible... Je ne suis pas contre créer de
la richesse ; et je fais en sorte de bien gérer 1’or-
chestre pour poursuivre notre activité. Mais faire de
I’argent, faire de la marge, sans but philosophique,
je ne m’y reconnaissais pas. A la fin, c¢’était insup-
portable ! Ca ne me correspondait pas. Je venais de
rencontrer ma femme, nous n’avions pas encore
d’enfant; elle m’a mis devant la réalité, m’a incité a
sauter le pas et 2 me mettre au travail pour avoir le
niveau. Je me suis mis a travailler la musique comme
un forcené pour me mettre au niveau de jeu d’un
musicien professionnel. Ca fait dix-sept ans que je
travaille. Pendant I’année de chomage a laquelle j’ai
eu droit, j’ai fait ma formation professionnelle a
I’'TACP, a raison de 25 heures par semaine. Il y avait
Marc Chalosse (p), Francois Théberge (sax) et une
brochette de gens extrémement compétents (Daniel
Casimir, Jean Gobinet...) avec lesquels j’ai étudié
les domaines indispensables a la compréhension du
jazz, a la formation d’un musicien de jazz. Un cycle
complet d’enseignement. Parallélement, je suis allé
voir M. Robert Pichereau, le «redresseur de colonne
d’air» de tout Paris. Il m’a fait rectifier ma fagcon de
souffler dans la trompette. J’ai eu des moments d’an-
goisse terribles car je passais des heures au fond de
la cave pour apprendre a respirer ! L’épreuve a duré
un an ou un an et demi. Et pendant ce temps-1a, il fal-
lait continuer a jouer, j’étais dans le grand bain de la
profession pour gagner ma vie. Il fallait apprendre et
désapprendre en méme temps ! Heureusement, mon épouse, orthopho-
niste, gagnait sa vie, car pendant ce temps, il fallait assurer le quotidien :
les impdts, etc.

Lorsque j’y suis obligé, je suis assez entreprenant et efficace. Je suis
donc allé voir la SNCEF, et je leur ai proposé le Train du Jazz avec la scé-
nographie. Ca a marché. Ce qui nous a permis d’avoir des rentrées
d’argent pendant les six mois de jointure ol ce fut indispensable. Cette
expérience du Train a été pour moi-méme formatrice sur I’histoire du
jazz que j’ai été contraint d’assimiler. J’ai beaucoup lu pour ne pas com-
mettre d’erreurs sur le récit que j’en donnais. J’ai commencé a étre plus
a Iaise avec les différents courants. En méme temps, j’ai commencé a
monter plusieurs orchestres : un pour chaque style qui me concernait :
le Fou Jazz Band est revenu avec plus de rigueur au traditionnel avec des

gens comme Laurent Bajata (g), Jack Cadieu (tb), Didier Sarazin (b)...
Puis des petites formations style Basie, John Kirby, de la période swing.
Nous nous obligions 2 en respecter le style. Je me suis mis a étudier la
musique de Bix pendant un an pour la comprendre et a relever la
musique de Miles... C’est en travaillant Bix que je me suis rendu
compte que I’essentiel de Don Cherry était déja chez Bix : méme fagon
de penser Iarticulation. Parallelement, j’ai monté un autre groupe, Jazz
Passeport Quintet, qui jouait du hard bop avec les gens de la rue des
Lombards : Jean-Michel Couchet (sax), Etienne Miallet (sax), Eric
Schultz (g), souvent remplacé par Yves Brouqui, Nicolas Rajeau (b),
Philippe Soirat ou Yves Nahon (dm). Il fallait que je travaille, que j’ali-
mente la chaudiére et que j’apprenne en méme temps ! J’avais réussi a
trouver un contrat avec les whiskys J&B qui envoyaient I’ orchestre jouer
dans différents bars. J’utilisais ainsi ma formation d’économiste et de
publiciste : j’ai réussi a placer I’orchestre pour 40 ou 50 concerts ! En
sorte que le lundi je travaillais le traditionnel, le mardi le swing et le
mercredi le hard bop ! Toujours beaucoup de transcriptions et les solos
des maitres relevés a I’oreille, sinon cela n’a pas grand intérét. Ainsi,
petit & petit, je suis parvenu a remonter mon niveau de jeu musical et
découvrir ce que j’aimais. Plus tard, j’ai monté un orchestre de jazz plus
moderne. J’ai vite abandonné car je considérais que je n’avais pas le
niveau. Il fallait que je construise mes bases pour pouvoir y prétendre.
Tout ce processus a pris une petite dizaine d’années, non pour exister sur
la planéte jazz, mais pour me sentir suffisamment solide et confiant pour

pouvoir jouer, écrire et surtout avoir un discours derriére ce que je joue.
Pendant le méme temps, j’avais monté un big band avec Andrea
Michelutti (b), Federico Benedetti, Bertrand Chapelier, Pascal Gaubert,
Pascal Camors ol je m’exergais a écrire des arrangements. On répétait
tous les week-ends; je suis arrivé a placer trois ou quatre fois 1’or-
chestre. Ca permettait d’entretenir la culture big band, de faire vivre et
continuer le projet; je m’obligeais a faire beaucoup d’arrangements
pour avoir un rapport a Iécriture. Pendant cette période, je travaille éga-
lement dans I’orchestre de Pier Vandomber et je manifeste quelques
velléités de free jazz en compagnie de Federico Benedetti.

Une activité intense...

Oui. Et 13, je ne parle que de jazz. Caril y a eu d’autres choses, d’autres

Frangois-Marie Dumas, by courtesy of Laurent Mignard
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expériences parallelement : des études avec David Liebman, Bill
Dobbins, Frangois Jeanneau et un perfectionnement avec le composi-
teur de musiques de films a Hollywood, David Angel. Ces rencontres
o successives, paralleles m’ont fait cotoyer la tradition et la modernité,
sans savoir trop comment les marier mais avec I’intention de le faire.
A la fin des années 1990, j’ai fait une premiére tentative d’associer un
trio de jazz et un quatuor de violoncelles, avec Olivier Sens, Peter
Perfido, Paul Broutin, Chahan Dinanian, Carlos Beyris et Jean Taverne.
Bien que I’essai ait été salué par la critique, on se doute bien qu’il
n’était économiquement pas possible de faire vivre une telle structure !
Il reste un album, Face a Face publié en 1998.

. Comment en venez-vous a2 monter votre quartet ?

J’ai tiré un enseignement de I’expérience. En 2000, les choses sont
devenues beaucoup plus claires. J’ai tout arrété ; le traditionnel, je ne le
joue pratiquement plus, sauf quand on le demande, je retrouve les
copains. Mais j’avais enfin trouvé le sens de ce que je souhaitais faire.
La premiére chose fut de monter un quartet, le Pocket Quartet, forma-
tion sans piano sur le format de la musique d’Ornette et de Don Cherry
mais que je cherche a nourrir de tout ce qui m’a construit : un format o
la chose devrait étre agréable et accessible au plus grand nombre. Je ne
crois pas en la musique absconse pour elle-méme. Mais il faut qu’elle
soit a Iintérieur suffisamment exigeante pour que les musiciens y trou-
vent leur compte et que les gens qui aiment la chose sensible ou subtile
puissent s’y retrouver. C’est donc une recherche d’équilibre. Avec cette
formation, j’enregistre un second album, Suite. Et je regois le Second
Prix du Concours de la Défense (2002). La formation, qui réunit Sylvain
Rifflet (fl, cl, ts), Eric Jacot (b) et Sylain Clavier (dm), enregistre Alter
Tropicus en 2004. Sur la lancée, nous avons remporté les Révélations de
Jazz a Juan 2005. J’ai donc continué a pratiquer en quartet, étant paral-
lelement préoccupé par Ellington. Alter Tropicus était une contribution,
certes modeste mais néanmoins volontaire, dans le regard sur I’autre,
en prolongement d’un livre référant important, Tristes tropiques. Quelle
est la position d’un musicien de jazz quand il s’inspire de la musique de
I’autre, la musique des peuples du monde, quand cette musique rejoint
I'idiome du quartet de jazz? Comment rendre hommage sans perver-
tir ? Comment rester soi-méme tout en respectant 1’autre ? Aujourd’hui,
c’est enfoncer une porte ouverte que de dire que le salut est dans 1’autre.
En tant que témoin de mon temps, en tant que citoyen, en tant qu’acteur,
en tant que musicien engagé, le combat est celui d’un monde a changer.
La musique du quartet est I’expression de cette idée. C’est une suite de
portraits de nos contemporains, d’une situation, dans lesquels tous les
morceaux sont chargés d’une énergie qui va vers 1’avant; qui puise soit
dans I’expérience soit dans le regard de I’autre. Il n’est plus temps de
se poser des questions. Il faut avancer, oser aller dans le monde avec
confiance. Toute une série de morceaux témoigne de cela : « Good
News » est le résultat de cette démarche, «un manifeste pour aborder
I’avenir avec confiance». Un morceau qui a pour titre « Fairplay » une

sorte de rumba, un peu a la Duke, ot I’essentiel est une mélo-
die; c’est pour moi une musique qui rend hommage 2 tous les
gens qui continuent a faire preuve de fairplay aujourd’hui.
C’est basique : je tiens la porte 2 mon collégue, je m’arréte au
carrefour s’il est embouteillé, je m’intéresse a ’autre : je vis
avec autrui. C’est une mélodie tres lente, assez calme. Il y en
a une autre, « Manhattan Express », en hommage a la mére de
Woody Allen, qui symbolise cent ans de psychanalyse,
comme toutes ces pauvres femmes qui en ont pris plein la
figure de la part de leurs enfants, qui pour &tre mieux ont vitri-
fié leurs pauvres meres, qui pour la plupart ont fait de leur
mieux ; elles se sont peut-étre trompées, mais il y a un moment
ou il faut cesser de chercher la faute dans I’autre. Un autre est
titré « Playmobil Festival », tout en ruptures. Comme ma
femme est orthophoniste, j’ai pensé que son cabinet pourrait
étre I’endroit oll I’on amenerait les enfants non pour les condi-
tionner mais pour les accompagner et les aider a &tre eux-mémes et
investir le monde avec sérénité. Et j’imaginais les enfants dans le cabi-
net d’orthophonie jouant avec les playmobils et les histoires qu’ils se
racontent. La musique parle du monde magnifique des enfants. Il y a
également une suite sur 1’Europe centrale avec : «Tachkent»,
«Magyar» et « A 1’Est de Constantinople » : trouver dans la rencontre
entre civilisations 1’énergie qui est en I’autre. Ce n’est pas a I'intérieur
mais aux points de rencontre que se passent les choses. C’est aux points
de contact que se produisent les événements intéressants. Je le fais sans
prétention historique, politique ou philosophique, vu de ma fenétre en
tant que citoyen avec pour seul message : «Il y a un monde qui ne
demande qu’a &tre investi». Regardons comment les pays émergents
bouffent le monde a pleines dents, et ils n’ont peur de rien. Pendant ce
temps, nous nous posons des questions, avec les conséquences que nous
constatons. La renaissance, je ’appelle de mes vceux ; nous sommes 2
la fin d’une période, et je pense qu’a I’échelle de ma vie, je la verrai.

Parlez-nous de vos rencontres...

J’ai eu I’occasion de faire d’autres expériences avec d’autres formations
et en d’autres contextes. Je n’en étais plus I’initiateur, mais j’y collabo-
rais activement; par exemple dans le sextet de Mico Nissim (p, arr), en
compagnie de Géraldine Laurent (as), Stéphane Guillaume (fl, cl, as,
bcl), Jean-Luc Ponthieux (b), Mourad Benhammou (dm) et I’Orchestre
symphonique de Suresnes, dont I’enregistrement public (31 mars 2009),
Ornette-Dolphy/Tribute Conséquences, est maintenant disponible. J’ai
également participé au récital d’improvisation du pianiste Eric Le Guen,
La Face cachée des compositeurs, rencontre jazz et classique sur des
orchestrations élaborées sur des ceuvres allant de Bach a Ellington. Et
cette année, en 2010, le Pocket Quartet, avec Geoffrey Secco (ts), Eric
Jacot (b) et Luc Isenmann (dm), enregistre un nouvel album, Good News
chez Juste une Trace, un petit label indépendant d’un centre de forma-
tion professionnel, AMOC, qui a produit Jean-Pierre Derouard par
exemple. L’album Good News devrait sortir en mai 2011. J’ai un parte-
nariat simple et efficace avec ce label qui me convient parfaitement.

Comment se produit la rencontre avec la musique d’Ellington ?

Quand le quartet a existé, je me suis rendu compte que j’étais nourri de
ma musique mais qu’en méme temps restait un tribut. L’occasion m’en
a été donnée d’y répondre, quand la commande m’a été faite en 2002
par Frédéric Charbaut du Festival Esprit Jazz de reprendre les Musiques
Sacrées de Duke a Saint-Sulpice (concert de 1969); j’ai monté un
orchestre spécifiquement ellingtonien pour ce projet. Sa réalisation a
si bien abouti et si bien fonctionné que les gars de I’orchestre ont eu
I’impression de constituer une équipe toute entiére portée vers un méme
objectif, au point que j’ai décidé de poursuivre I’entreprise ; au-dela des
musiques sacrées, de faire un travail de fond sur la musique d’Ellington.
Maintenant, je porte en moi deux objectifs : d’une part, ma musique;
d’autre part celle de Duke.
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Est-ce la méme chose que de jouer sa musique ou celle des autres ?

C’est le méme acte bien sfir. Mais au-dela de cet aspect, ce qui est assez
exceptionnel dans cette formation, ¢’est les relations humaines : chacun
a un immense respect pour son voisin de pupitre. Que ce soit Villéger
ou Milanta, on ne peut pas leur en conter sur la musique de Duke. De
sorte que lorsque Philippe joue, les autres sont les premiers auditeurs
concernés par sa musique et a I’écouter. Et quand Montier vient devant
et fait ses prouesses... Chacun a envie de surprendre I’autre, mais pas
dans la compétition.

Nicolas Montier et Fred Couderc ne participent au départ pas du
méme univers musical...

Effectivement, je ne pouvais retrouver un autre Gonsalves, qui est le
ténor soliste d’Ellington par excellence : musicien  la sonorité incer-
taine, au son un peu détimbré, bizarre mais aussi qui swingue en méme
temps comme Hawkins, Webster... Avec eux, j’ai cet équilibre. Je suis
ainsi assez content de notre organisation. Car il se trouve que c’est le
second alto qui remplit le role de la clarinette. Quand Hamilton joue de
la clarinette, c’est merveilleux parfois ahurissant, mais au ténor c’est
assez anecdotique. Cet agencement nous permet d’avoir un clarinettiste
deuxieéme alto et de donner toute sa place au premier alto, avec mes
deux ténors! Ca nous permet d’avoir un équilibre dans I’attractivité
devant, ot chacun a une place. Tous, parmi les anches, ont un timbre
différent; on pergoit parfaitement les cing voix de cette section. Je leur
demande de ne pas jouer a la Basie évidemment et au contraire, a cha-
cun, de conserver son timbre, sa couleur; j’essaie de rester fidele a ce
principe ellingtonien... Je transcris tout ce qu’il y a dans I’enregistre-
ment, y compris la ligne de basse et la partie de piano, que les musiciens
ont a leur disposition et qu’ils pourront interpréter a leur fagon mais en
tenant compte de la structure originale.

C’est un travail musicologique...

J’ai la sensation que les musiciens de ma génération (les 35-45ans) ont
une énorme responsabilité. Parce que nous sommes a une période char-
niere ; les anciens sont en train de nous quitter et les jeunes musiciens,
qui arrivent avec un bagage musical et instrumental extraordinaire, bien
supérieur au ndtre, ne les connaissent pas. Il nous appartient donc de
faire le joint entre cet héritage du passé et eux. Je me sens impliqué
parce que nous disposons d’un matériau extraordinaire a transmettre,
avec tous les enregistrements dont nous disposons maintenant ; Sylvain
Rifflet, aupres de qui j’ai fait ce travail de «passeur» en lui faisant
découvrir des ceuvres, des pieces interprétées par Bechet, est un excel-
lent exemple de notre role. Parce qu’il possede le bagage technique
musical (conservatoire et tout...), parce qu’il a I’esprit curieux et qu’il
a été formé 2 recevoir et a travailler ces ceuvres comme il a appris a le
faire pour des ceuvres classiques. Voila le sens des concerts que nous
donnons. Parce que jouer la musique d’Ellington est a la portée de beau-
coup de musiciens. Bien écouter, bien réaliser, tu passes du temps et tu
le fais. Par contre, 12 oll nous avons une responsabilité, c’est de donner
du sens aux choses. Je me sens aussi responsable vis-a-vis des musi-
ciens que du public. Ma démarche représente plus un parcours a
I’intérieur d’une ceuvre qu’une maniére de montrer sa capacité a bien
jouer Ellington ou un autre compositeur. Mon probléme n’est pas de
donner un concert comme Ellington en personne 1’aurait programmé
ou comme un autre orchestre 1’aurait proposé avec plusieurs standards
connus, quelques rappels, etc., et basta! Je pense qu’en commengant
par «Ko-Ko» et en poursuivant par «Harlem Airshaft», qu’en jouant
quelques ceuvres plus rares, les musiciens et le public auront envie aprés
le concert de se replonger dans I’ ceuvre de Duke, d’acheter ses disques
pour y pénétrer. Et les petits mots, que je mets en présentant chaque
piéce, qui ont tendance a entrecouper la séquence musicale, j’en sais le
risque, sont justement 12 pour donner des clés, pour établir un sens
général, pour essayer d’en reprendre le cours et retrouver le fil d’ Ariane
de cette ceuvre multiple, polymorphe — du blues 2 la chanson; de la
musique concertante aux emprunts orientalistes...

La fréquentation de ’art n’est pas une attitude passive; c’est un
investissement de chacun...

Effectivement, j’ai envie que le public s’approprie le concert.

Vos petites présentations des ceuvres sont parties intégrantes de ces
uvres...

La compagne de Léandre Grau — Président du Festival de Big Band de
Pertuis — a eu une jolie phrase, une réflexion profonde apres notre
concert : «Le concert d’hier et sa présentation m’ont donné 1’impres-
sion d’avoir dépoussiéré ma mémoire, disait-elle. On va a un concert
sans étre spécialiste, mais on connait un peu, parce que c’est une
musique entendue chez nos parents. C’est quelque part enfoui dans
notre mémoire : comme les objets d’un grenier sous la poussiere et les
toiles d’araignées. On n’y va jamais, mais ils sont la et bien la». C’est
ce qui m’intéresse : remettre les pieces dans leur perspective historique
avec I’éclairage de notre temps.

Les musiciens de jazz de I’4dge d’or jouaient pour donner du bon-
heur aux auditeurs tout en se faisant plaisir.

C’est exactement ce que je disais au début. Etre devant le public de
Pertuis, par exemple, était un vrai bonheur! Un véritable partage,
comme avec mon pere a I’accordéon, quand on jouait « On n’a pas tous
les jours 20 ans » et autres morceaux populaires, le 14 juillet, pour le bal
du village. Il y avait une batterie, une trompette et un accordéon. Sans
basse, sans guitare, sans sono, pour les 120 personnes venues danser et
manger la rondelle de saucisson de la mairie. On faisait du mieux qu’on

. pouvait, on prenait son panard. Mon pere s’arrétait lorsque ses parti-

tions tombaient, mais on reprenait... L’assistance et nous avions passé
une soirée formidable. Pour moi, a Pertuis ou ailleurs, notre concert
releve du méme type d’acte. C’est vrai partout, avec tous les publics.

Effectivement, parce que vous redonnez a la musique son sens et
sa fonction sociale.

Oui, clairement. Et voila pourquoi je parlais de la responsabilité que je
pense étre la notre en tant que musiciens. Tant pis si d’autres ne I’exer-
cent pas. En ce qui me concerne, j’estime en avoir une. J’ai envie que
les gens s’approprient le concert d’une fagon ou d’une autre. Qu’ils
soient contents méme s’ils n’ont pas eu «Satin Doll» qu’ils pourront
réentendre chez eux !

Mais le bis existe aussi, comme en musique classique ; un morceau
connu pour remercier les spectateurs de leur attention...

Effectivement, c’est une relation interactive. Ce que j’aime dans cette
musique et dans nos rencontres ou quand je parle avec Biensan qui a
joué avec Sam Woodyard, c’est le plaisir de se nourrir des connais-
sances des uns et des autres. L’ ceuvre véritable est celle du passeur qui
transmet. La capacité de I’artiste d’exercer son esprit critique dans son
activité est essentielle pour s’affranchir des arguments d’autorité, des
préjugés, en méme temps que le respect et la connaissance de sa
matiere. C’est le socle. Ensuite s’affirmer certes, mais sans crainte. On
m’a souvent demandé les références des enregistrements que nous
avions réalisés. Et j’ai longtemps répondu que nous n’en avions pas.
En 2006, je pensais que ce serait un non-sens économique. Je ne sais
pas si ce ne serait pas un non-sens musical. Parce que la musique jouée
correspond a des transcriptions d’albums. Alors pourquoi remettre dans
les gondoles notre vision de ces transcriptions ? J’entends tout a fait
I’argument selon lequel il est toujours intéressant d’écouter la lecture
nouvelle de celui qui a réalisé la transcription. Mais cette production
va intéresser un nombre trés restreint de gens, voire de spécialistes.
J’avais plutot tendance a préférer que le public, aprés nous avoir enten-
dus, retourne acheter les disques d’Ellington, les originaux. Par contre,
Ellington n’est pas mort. Nous avons un role a jouer en I’interprétant sur
scene; et dans ce cas, mettre une exigence absolue.
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Depuis, vous avez enregistré Duke Ellington Is Alive en 2009...

Je ne crois pas modifier totalement mon précédent point de vue, si je dis
que cet enregistrement a été réalisé avec la complicité du public. Sans
étre I’ orchestre d’Ellington, nous pouvons jouer Ellington sur scéne. Et
c’est la raison pour laquelle notre album a été enregistré en public. Il
rend compte de I’ambiance en public. Il témoigne de la ferveur du
public lorsque nous jouons cette musique sur scéne. Et je continue a ne
pas envisager d’enregistrement de I’orchestre en studio mais a donner
des témoignages de nos représentations dans des enregistrements /ive.
Je ne pourrais envisager d’enregistrement en studio que pour des
ceuvres importantes que Duke n’aurait jamais enregistrées, comme
Queenie Pie; mais il faudrait alors faire un travail de réécriture de haute
couture a la Stissmayr ' !

Une sorte de reconstruction comme Ralph Kirpatrick a pu le faire
sur les ceuvres de Scarlatti.

Parfaitement. Parce qu’il y a beaucoup d’orchestres qui jouent
Ellington; et je suis navré de devoir dire que la fagon dont ils jouent
cette musique est parfois inacceptable pour des gens qui se disent spé-
cialistes de cette musique, ils la jouent de fagon incorrecte. Ils ne font
pas méme 1’effort de vérifier que leur pianiste a mis le nez dans le truc;
que leur premier alto soit allé écouter Hodges avant de faire son solo;
que les lignes de basse ne comportent pas de fautes de transcription. Et
que le directeur musical, qui joue merveilleusement et dont je suis un
fan depuis ses premiers albums avec Art Blakey, prenne plus de temps
pour relire les scores, pour les reprendre, pour faire le ménage chez lui
et pour jouer vraiment Ellington.

Vous parlez du Lincoln Center Jazz Orchestra et de Wynton
Marsalis, de la disponibilité des musiciens...

Effectivement, et je ne veux pas le savoir. J’ai, comme lui, les mémes
problémes de musiciens, qui ne sont pas uniquement attachés a I’or-
chestre. Je fais la guerre au laisser-aller dés qu’ils entrent dans la salle
de «répete», je ne laisse rien passer au niveau du phrasé, de I’articula-
tion et de I’intention personnelle donnée pour respecter la musique du
compositeur ! Ce qui m’ennuie, c’est le décalage entre I’objectif et sa
réalisation. Le projet Ellington est pharaonique. Nous sommes, d’une
certaine fagcon, dépositaires de 1’ ceuvre, ceux qui lui permettons d’exis-
ter. Nous passons des commandes, nous éditons des partitions. Nous
les mettons a disposition des big bands du monde en les publiant. Or
I’entreprise n’est pas a la hauteur du projet qui est absolument néces-
saire, indispensable. La, nous parlons de musique de répertoire. S’il
joue Mozart, le chef d’orchestre va essayer de restituer cette musique
telle que le compositeur I’a écrite et envisagée.

Et vous, en tant que chef d’orchestre, s’il y avait des enregistre-
ments de Mozart, réenregistreriez-vous ses pieces ?

Non, je ne le crois pas. Il y en aurait moins besoin._Quoi qu’il en soit,
mon probléme n’est ni d’entretenir une polémique ni de contester une
interprétation. Mais j’ai le projet de faire le boulot, a notre place,
consciencieusement, le mieux possible; car tous les matins on se
regarde a la glace et Ellington nous voit. Nous ne jouerons qu’Ellington
écrit et arrangé par Ellington. Jé ne veux que jouer la musique
d’Ellington. Je ne ferai pas, comme Bolling, réécrire une orchestration
sur la musique de Duke. Nous sommes un orchestre d’interprétation ;
c’est le ciment de tous les musiciens, ce qui fait que nous avons si peu
de remplacements. C’est la musique d’Ellington qui les rassemble et
pas la mienne ou ma personne. Je dois &tre trés vigilant de ne pas
rompre ce contrat. La, je parle de management, plus seulement d’es-
thétique.

Les Etats-Unis sont encore profondément ancrés dans le christia-
nisme, particulierement les Afro-Américains...

Quand on joue du jazz, si1’on se nourrit du courant philosophique pro-
fond et de cette espece de grace du destin, alors 1a... En parvenant alors
a trouver un équilibre entre ces diverses composantes, ¢’est formidable.
Or je le trouve dans la musique d’Ellington ; cet équilibre me plait.
Parce qu’il va remplacer le courant philosophique profond par une
absence d’étiquette, un humanisme, une relation aux autres, une cer-
taine facon de se projeter dans le monde...

1. Né en Californie.

2. Ethnologue et écrivain malien.

3. Franz Xaver Stssmayr fut I'éleve de Mozart puis de Salieri. Il termina la
copie du Requiem de Mozart (il savait imiter I'écriture du maitre) et
peut-étre plus, on ne connait pas I'étendue de sa participation a
I'ceuvre.
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Leader/coleader

I 1998. Jazz Trio & Quatuor de violoncelles, Face & Face, Juste une Trace/
AMOC 9805

1 2000. Laurent Mignard Jazz Quartet, Suites, Juste une Trace/
AMOC 032002

I 2004. Laurent Mignard Pocket Quartet, Alter Tropicus, Juste une Trace/
AMOC 012004

12 2010. Laurent Mignard Pocket Quartet, Good News, Juste une Trace/
AMOC 850814620191

12 2010. Laurent Mignard Duke Orchestra, Duke Ellington s Alive, Juste une
Trace/AMOC 305369175646

Sideman
I 2009. Mico Nissim, Ornette, Dolphy/Tribute Conséquences, Cristal

—~

. 2009. Eric Le Guen, La Face cachée des compositeurs, Autoproduit

Duke Orchestra : Didier Desbois (as, cl), Aurelie Tropez (as, cl solo), Nicolas
Montier (ts), Christophe Allemand (ts, cl), Philippe Chagne (bs, cl), Franck Delpeut
(tp), Franck Guicherd (tp), Frangois Biensan (tp), Richard Blanchet (tp), Jean-Louis
Damant (tb), Guy Figlionlos (tb), Guy Arbion (btb), Philippe Milanta (p), Bruno
Rousselet (b), Julie Saury (dm), Patrick Bacqueville (voc), Laurent Mignard (dir) *

Pocket Quartet: Laurent Mignard (pocket tp), Geoffrey Secco (ts, ss), Eric Jacot
(b), Luc Isenmann (dm)

Concerts

29 mai 2011-Coutances (50)-Festival Jazz sous les pommiers

6 juin 2011-Collége des Bernardins (75)-« Early Ellington »

5 juil 2011-Jazz a Vienne (38) - «Battle Royal » : Duke Ellington vs. Count Basie
Laurent Mignard Duke Orchestra & Michel Pastre Big Band

15 juil 2011 Le Vigan (30)-Festival Radio France et Montpellier

16 juil 2011-Toulouges (66)-Festival Radio France et Montpellier

17 juil 2011-Saint Raphael (83)-Festival Jazz New Orleans

18 juil 2011-Gruissan (11)-Festival Radio France et Montpellier

18 aolt 2011-Festival Jazz Ramatuelle (83)

Contacts: www.laurentmignard.com - www.maisonduduke.com

LAUICTIILIVIIZEIIdIU DUNRNL UNUITILOITNA ~ WWVW.IAUICTILTTHEINIAIU.LUITT = LUTILALLIWUURCUI LIIEDLI d.LuIlT] 19



http://www.laurentmignard.com/
mailto:contact@dukeorchestra.com

Grand spectacle pour le grand Duke

Quinze musiciens de haut vol font revivre Duke Ellington,
dimanche apres-midi au festival Couleurs Jazz, intra-muros.

Trois questions a...

Laurent Mignard,
chef du Duks Orchestra.

A quoi ressemble un concert

du Laurent Mignard Duke

Orchestra ?
L'objectif est de faire vivre au public
cefte musique, d'aller au-dela de
la simple écoute. Tout au long du
concert, je joue les maitres de cars-
monie pour raconiar comment est né
tal morceau, pourquoi l'instrument a
une place et pas une auire. Visuel
lement, c'est aussi un spectacie.
Nous sommes quinze musiciens sur
scéne, avec des artistes de plusieurs
générations. Une des coqueluches
des spectateurs est notfre batteuss !
Je suis ravi d'avoir deux femmes
dans notre formation, ca n'est pas si
courant.

Qu'allez-vous jouer ?
Nous allons brosser un panorama
des osuvres de Duke Ellington, des
années 1940 a 1970. Cela passe
par les standards que tout le monde
connait et aime mais aussi par des
morceaux peu connus gui vont mon-
trer que ce compositaur avait une in-
ventivité, un raffinement inépuisable.
Nous allons méme jouer des inadits,
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jamais entendus, décryptés sur des
fragments de partitions oubliées.

A qui cela s’adresse-t-il ?

Aussi bien aux adeptes qu'a ceux
qui n‘ont jamais écouté du jazz. C'ast
toute la force de la musique du grand
Duke. Les amateurs I'adorent car ils
retrouvent les fondamentaux et les
curieux entrent tras facilement dans
son univers car c'est une musique
joyeuss, qui ne semble pas compli-
quée alors qu'en fait, elle regorge de
mille subtilités. Les spectateurs, en
sortant de la salle, mavouent sou-
vent : « Le jazz, je n'aime pas trop,
mais ¢a c’est super ! » Beaucoup
me disent aussi quils n"auraient ja-
mais imaginé qu’Bllington soit si mo-
derne.

Propos recueiliis par
Karin SOULARD.

Dimanche 13 mars, 2 17 h 30, au
théatre Chateaubriand (intra-mu-
ros). Billets en vente sur place. Tarif :
16 €. Couleurs Jazz, c'est aussi des
concerts, cet apras-midi a 16 h, salle
Sainte-Anne, gratuit ; 2 19 h 30, au
bar du Casino ; a 21 h, au Thaatre
Chateaubriand (16 €) ; dimanche, a
15 h, salle Sainta-Anne, gratuit. Pro-
gramme sur www.saint-malo.fr

ww wvauur eouingoa d.C0M - contact@dukeorchestra.com
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Saint Malo « Festival Couleurs »
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Limoges * CONCERT

Le 6 janvier,v

ous avez rendez-

vous avec le Duke Orchestra

Le 6 janvier, le Hot Club de Limoges a
unique au monde qui ne reprend g

ton pour un concert tout aussi unique au CCM Jean-Gagnant.

|

LE DUKE ORCHESTRA ost une formati
D\J\:Mmamenmumhtwmcr

uke Ellingron (1893-
1974) est reconnu
par toas Jes amarenrs

comme l'une des figres ma-
Jeures die la musique yare. P
nidde, COMPOSTEr, AIGLIRCIL
il dirigea pendant plus de an

quante ans le grand orchestre
le plus peestigirnx de Phistoi-
re du jazz, que b ville de Li-
moges  peul s'enorgmelhc
d'avoir rogu en 1964 dans [y
alle de POpéra-Thédrre,
alors fambant neuf,

Le jeudi 6 janvier, dans le
cudee son pamemaniil aves le
Ceatre culturel municipal
Jean-Gagnans, le Hot Club
de Limoges socueilera la seu-
le formatnion exclusivement
" dédiée au ripertoire ellingo-
nien, le Duke Orchestra.

Cet orchestre frangais de sci-
2e unites a éé cré€ par Lau-

Laurent Mignard DUKE ORCHESTRA - www.laurentmignard.com - contact@dukeorchestra.com

rear Mignard, un musicicn
de haur nivean fasciné par la
musique ellmgloaicnne qui,
Vinstar de con modéle, ne
s'est entouré gue d'instra

mentstes de haut miveau,
Parmi cuX, nous relevons
quelques jazzmen de renom
conmmse e rrompettiste Fran-
cots Biensan, Jes saxapho-
nistes Didier Deshuns, Nico-
las Montier ou Philippe
Chagne. Mais d"autres sur-
prises amendent ks amateurs
comme J'éblouissante clan-

netste Aurélie Teopez ou la
remarquable  section de
trombeosnes.

Au pizno Philippe Milanta
retrouve les harmonies et le
toucher si personnel  du
msaitee of, tandis que Julic
Saury sc montre impériale &
ks barrerie, Bruno Rousselet

o6 unique au monde. Il ne reprend que Jes standards du jaxzman
21 OCM Jean-Gagnant 2 Limoges.

ccueille cet orchestre
ue le répertoire de Duke Elling-

insiffe & la contrebasse une
pulsation  digne de ses
llpsrres prédévesseurs,
Artention, réservez sans rar-
der; car la salle de Jean Ga
mant rsque de se révéler
trop petite pour c conoett
excepeionnel,

Cette soirée sera oceasion
d'un - double  hommage
puisque la Ville de Limoges,
fiere de son histoive intime
avec le jazz profitera de F'oc-
casion pour maugurer sous le
patronage de son miure et
grand amatenr de jazz, Alain
Roder, une artdre Duke El-
Jinggm dans e sectear d Fster
Technopole .

- mnee b momeert

Une rue en hommage au

LE POPULAIRE DU CENTRE -7 janvier 2011

té-maglre (et
A s e

L -
du
lh",‘“’o'd’llﬂe longueur de
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A 23h30; Rhoda Scott & Laurent Mignard
Duke Orchestra avec Rhoda Scott (org), Laurent
Mignard (dir); Gilles Relisieux, Franck Delpeut,
Franck Guicherd, Richard Blanchet (tp); Guy Figlion-
los, Jean-Louis Damant, Guy Arbion (tb); Fred Cou-
derc (ts, cl), Nicolas Montier (ts), Didier Desbois (as),
Antonin Tri Hoang (as, cl), Philippe Chagne (bs), Phi-
lippe Milanta (p), Bruno Rousselet (b), Julie Saury
(dms). Il y aurait beaucoup a dire sur cette musique
interprétée par des musiciens confirmés. Cette for-
mation vient d’obtenir le Grand Prix du Hot Club de
France (dira au public Laurent Mignard), pendant ce
concert important. En effet c'est vraiment la musique
d’Ellington que I'on entend dans un répertoire non
figé (cf. la chronique de Daniel Janissier (Bulletin
HCF n°584, p. 17-18). Laurent Mignard sait diriger
et présenter avec précision. Si I'orchestre tournait
régulierement, il serait moins présent sur scene,
comme le Duke, et pourrait nous gratifier de sa pré-
sence a la trompette dont il joue superbement.
Rhoda Scott, fait exceptionnel pour I'orchestre, joue
trés logiquement avec une saveur d’authenticité dans
La New Orleans Suite. Nous nous devons de situer

JAZZ DIXIE SWING — novembre 2010
« 24 heures du Swing » Monségur 3 juillet

tous les musiciens pour leurs qualités intrinseques parce qu'ils sont
rarement présents en Aquitaine: Gilles Relisieux, trées Nouvelle-
Orléans, Franck Delpeut, Armstrong (Blues for Armstrong),
Franck Guichert (pas de solo mais est-ce lui dans cette envolée a
la Aimé Barelli dans “Take The A Train"?), Richard Blanchet aigu
et sur-aigu avec aisance, Guy Figlonlos splendide (wa wa) dans le
“Take The A Train” final, Jean-Louis Damant beau volume
sombre étoffé et articulé, Guy Arbion (pas de solo), Philippe
Chagne est trés audible et présent, royal dans “Sophisticated
Lady”, Frédéric Couderc, swingant lui aussi est volubile avec des
dérapages contrdlés dans tous les registres, Nicolas Montier fra-
cassant dans le “Take The A Train” final, Antonin (Lady Be
Good) dans un style proche de Jimmy Hamilton. La rythmique
trés soudée et porteuse est aussi individuellement trés riche:
Bruno dans “The Blues With A Feeling” pour Wellman Braud en
solo, Philippe dans ses intros, ses échanges savoureux (toujours
dans I'esprit du Duke) “Kinda Dukish” est a ré-écouter. Quant a
Julie, qui sait pousser le big band a-la Sam Woodyard, elle est
parfois admirablement indissociable du jeu d'orgue de Rhoda
Scott qui, elle, devrait se produire plus souvent avec cet orchestre,
tant sa présence souriante apporte un poids important, vivant et
swingant; elle aura une belle pensée pour Michel Rostein, fonda-
teur des 24h du swing, qui nous quittera dans les semaines qui sui-
vent! Ce big band demande a étre ré-entendu pour la richesse de
ses nouvelles interprétations. ..

Laurent Mignard DUKE ORCHESTRA - www.laurentmignard.com - contact@dukeorchestra.com 18
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